Ljudlandskap i vidvinkel

Lijudmiljocentrum i Lund utgor
en knutpunkt tor ett brett
spektrum av akademiska och
konstnarliga perspektiv pa
Iluden 1 tillvaron. sanne Krogh
Groth har nyligen tilltratt som
forestandare. Susanne Skog har
traffat henne, och bevistat ett
mangdfasetterat syrmposium:
See the sSound.




- AND NOW WE ARE GOING to listen to my voice without the
head.

En egendomligt torr, tring, komplett klanglos rost hors ur
hoégtalarna i aulan i LUX-huset i Lund. Klockan 4r runt halv
tio p morgonen och Johan Sundberg har hunnit en bit in i
sitt foredrag med rubriken »Look at your voice!« Han inledde
f6r en stund sedan med att spela en ljudslinga dir Ernst-Hugo
Jaregird och Ingmar Bergman avl6ste varann i en uppldsning
av texten till Du gamla du fria. Fast det var det ju inte, utan
istillet en imitator som lit de vilbekanta rostpersonligheterna
glida 6ver i varann. Utgingspunkten f6r seminariet dr det
nistan hoppldsa i att f6rsoka beskriva ett ljud, inte minst ett
vokalt sidant. Dirfor — i exempelvis undervisnings- eller rost-
hilsorelaterade sammanhang — ir det till stor hjilp med olika
typer av visualiseringar av vad som héinder dérinne i kroppen
nir olika vokala ljud formas. Sundberg, professor emeritus i
musikakustik pd KTH och en auktoritet nir det giller sirskilt
singrostens akustik, gar vidare:

- SAY HELLO TO YOUR GLOTTIS! och fir oss alla att hosta

till unisont, for att géra just det. Han visar en video med
stimband i rorelse i extremt nedsaktat tempo, och vi ser dem
fladdra mjukt p4 ett sitt som pidminner om simmande rockor.
Han demonstrerar olika metoder att detektera luftstrémmen
genom stimbanden, som att blisa i en pipliknande manick
och dirmed hilla en liten vit boll stadigt svivande i luften,
eller, om luftstrémmen inte ér si stadig: gunga eller knappt
lyfta alls. S& sminingom far vi dven titta in i Sundbergs eget
huvud och hals i tvirsnitt, i en film inspelad (under MRI-
skanning) medan han bland annat drar den gamla vitsen

om pojken som vill ha hjilp med att dra upp sin kamrat ur
ett kirr. »Hur langt har han sjunkit ned da? — Till fotkng-
larna! — Men det ir vil inte s farligt, dd kan han vil gi

upp sjilv? — Men, se farbror, han f6ll i med huvudet forst.«
Kraniet, tungans djurlika precisa rorelser, munhila, tinder,
kike. Sundmans datorskrivbord projiceras pd aulans bada
viggdukar, en massa programvyer och dokument om vartan-
nat som han letar runt bland p4 jakt efter ritt filer. Sundman
ir pafallande lang, karismatisk och med snévitt skigg, tonen
ir opretenti6s och underhéllande, men samtidigt finns det
nagot skarpt och egendomligt skruvat 6ver det hela, pi ett
sitt som gor att jag plotsligt, till min férvining kinner mig
liksom hemma i denna strikta aula dir jag aldrig varit f6rr.
Nir han slutligen tackar for sig, efter att till sist inte ha hittat
den dir filen med overtonssingaren Hefele (och en passant
upplyser om att all programvara som anvints under foredraget
finns tillgingligt som freeware pa webben) drar ur sitt koppel
av firglada telekablar och kdnkar undan en liten stapel av
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kompakta grid metallburkar, glasror och andra foremal som
han blist och ljudat genom under seminariet, som det slir mig
varfor: det hir hade lika girna ha kunnat dga rum pa en helt
annan sorts scen, som till exempel Fylkingen.

Men nu befinner vi oss alltsd i en av Lunds universitets-
byggnader i borjan av ett symposium, gratis, oppet for alla,
akademiker eller ej: »See the Sound! Interdisciplinary sym-
posium about visualisation of sound in society, research, art
& musice, och som rubriken antyder kommer forskare frin
en rad discipliner att tala under dagen’®. Jag ska dterkomma
till sjdlva symposiet lingre fram i den hir texten, for att nu
istillet vinda blicken mot arrangéren: Ljudmiljécentrum vid
Lunds universitet.

DET VAR VID MITTEN AV 1990-talet som en samling ljudmiljo-
engagerade personer’ — tonsittare, pedagoger, musikjourna-
lister och andra — skrev ett dokument som sedan kom att
publiceras av Kungliga Musikaliska Akademien: »Manifest
for ett bittre ljudmiljo« (i boken Svenska judlandskap:

om horseln, bullret och tystnaden, red. Henrik Karlsson, 1995).
Manifestet ville bland annat uppmérksamma ljud- och buller-
problem och dven foresld dtgirder. Texten, som fortfarande
kan ldsas i urdrag pa bade Ljudmiljécentrums och akademiens
hemsidor, himtade en stor portion inspiration ur traditionen
kring den kanadensiske tonsittaren Raymond Murray Schafer
och det The World Soundscape Project som han initierade
1969 vid Simon Fraser-universitetet i Vancouver. Bland

de tidiga medarbetarna fanns dven tonsittare som Bruce
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Johan Sundberg, under Ljudmiljdcentrums symposium »See the
Sound«i Lund i maj 2019. ro70: SANNE KROGH GROTH

Davis, Barry Truax och Hildegard Westerkamp. Det hir
var en pionjirverksamhet som omfattande ambitisa filt-
studieprojekt, forskning och idéutveckling dir begrepp som
akustisk ekologi och soundscape fick sin utformning och
etablering. Tanken var att viicka allminhetens ljudmissiga
medvetenhet, att dokumentera ljudmiljéer och uppmirksam-
ma tilltagande bullerféroreningar. Hir fanns ocksé framét-
syftande idéer kring hur man kan skulle kunna involvera ny
kunskap om ljudens betydelse och funktion nir det giller att
utforma balanserade ljudmilj6er i exempelvis stora stider.

Tvé decennier senare, 1993, vid konferensen »Tuning of
the World« i Banff, ocksi Kanada, grundades organisationen
World Forum for Acoustic Ecology (WFAE) med syfte att
héja medvetenheten om ljudlandskapet pa ett internationellt
plan. Och négra 4r senare bjéd Musikaliska akademien in till
en konferens i Stockholm i samarbete med WFAE. Motet
holls i juni 1998, tre ir efter att manifestet hade publicerats,
och var det férsta om akustisk ekologi att hillas i Sverige.
I inbjudan, som vinde sig till sivil tonsittare, miljoaktivister,
alla slags forskare, som den intresserade allminheten, stod
bland annat att ldsa®

»Vir utgingspunkt i denna [medvetandehdjande] stravan
ar att ljud frimst ska ses, inte som ett problemfilt, utan som
en positiv resurs att anvinda pé biista mojliga sitt. Detta gor
det naturligt att arbeta f6r ett nirmande mellan teknologiska,
humanistiska, humanitira och konstnirliga aspekter av ljud
och den akustiska miljon. Ljuden som omger oss bér betrak-
tas ur det holistiska perspektiv ur vilket vanliga méanniskor
upplever dem och tillskrivas samma grundliggande betydelse
som luft, ljus och vatten.«

NAGONSTANS HAR FODDES IDEN om ett svenskt vetenskapligt
centrum som skulle kunna samla olika perspektiv pd ljud-
miljé. Sa smaningom tog det hela form i Ljudmiljécentrum
som fick sitt fiste pd Lunds universitet. Verksamheten star-
tade 2005 med Frans Mossberg som stindig forestindare,
fram till helt nyligen. I viras limnade han nimligen 6ver

till Sanne Krogh Groth, ett namn som klingar bekant for
ménga av Nutida musiks ldsare: musikvetare frain Képenhamn
med bland annat en avhandling om Elektronmusikstudion i
Stockholm i bagaget, och méngarig redaktor f6r den danska
nittidskriften Seismograf. Jag frigar henne hur hon ser pa sitt

nya jobb:

SANNE KROGH GROTH: Uppdraget bestar i att formedla och
samla forskning kring ljudmiljs, och det kan man ju géra pé
jattemdanga sitt. Det finns extremt ménga frigor som 6ppnar
sig ndr man talar om ljudmiljé. Det kan handla om estetisk,



»SAY HELLO TO YOUR GLOTTIS

det kan vara inom hilsa, eller bullerreglering, det kan vara
kommunala frigor, statliga frigor, globala frigor. Det kan
handla om museer, eller si kan det vara inom ett nytt omrade,
som jag tycker dr jitteviktigt att ta tag i, Jportable sound’

som exempelvis POD-cast. Detta med att alla gir runt med
hérlurar just nu, vad gor det med vir forstaelse for ljudmiljo,
och sittet som vi dr pd i virlden? Man kan arbeta tillsammans
med medicinare, med akustiker, konstnirer och historiker
om alla de hir frigorna. Jag tror att det ir jitteviktigt att man
forhaller sig tvirdisciplinidrt inom detta, du kan inte titta pa
det med bara estetiska 6gon eller med hilsodgon. Man maste
jobba tillsammans. Det dr detta som Ljudmiljécentrum har
till uppdrag att gora.

Forstar jag ritt i att Liudmiljocentrum inte driver egna
Jorskningsprojekt, utan samlar andra?

SKG: Ja, som det ir nu si mojliggor vi £6r andra. Man kan
ansoka om stimulansmedel hos oss tvi ginger om aret for att
gora storre ansokningar eller konferenser eller seminarier, och
pa sé sitt kan vi stodja projekt ekonomiskt. Vi férvaltar en

del av universitetets pengar som ir avsatt just f6r sidant. Men
framo6ver kommer Ljudmiljécentrum édven att delta direkt i
forskningsansokningar, sa att vi sjdlva kan bli en lite mer aktiv
partner inom detta omrade.

EN STOR DEL AV DEN UTATRIKTADE verksamheten under de
senare dren har utgjorts av offentliga symposier med medver-
kande frin en rad, mest akademiska, filt och verksamma béde
i Sverige och pa andra hall i virlden. Under véren dgnades en
halvdag it »Sounding Museums« som fokuserade pa ljudmis-
siga aspekter inom museiverksamhet i savil akustisk mening
som, som del av ett utstillningsinnehill. Under foregiende
ar har symposierna gitt under namn som »Iysta omréden

i Sverige, om bullerfredning och ljudlandskap«, »Man

& Sound Environment — Recent Soundscape Researchg,
»Gronska och ljudkvalitet — Harda fakta f6r mjuka virdenc,
»Musik och ljudlandskap, hur piverkas musik och musikska-
pare av vira ljudmiljéer?« och »Child & Noise«. En del av
symposierna har ocksé publicerats i form av en serie skrifter.
En snabb overblick 6ver centrets aktiviteter ger intryck av att
tonvikten inte frimst har legat pi estetiska eller konstnirliga
aspekter. Stimmer det?

SKG: Det ir ju forestindaren som i titt samarbete med
koordinatorn (med.dr. Emilie Stroh) avgér vilken riktning
verksamheten ska ta sig. Kanske Frans Mossberg, min
foéregingare, betonade naturvetenskapliga omriden, men
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jag dr inte helt siker. Samtidigt finns ocksa en styrelse for
Ljudmiljécentrum, dir de flesta ledamoter har en teknisk eller
naturvetenskaplig bakgrund dven om ordférande dr komposi-
téren Staffan Storm. Mitt arbete kommer att bli mer kopplat
till fler olika dmnen. Bade det konstndrliga arbetet, och arbetet
som gors inom humaniora kommer att bli mer synligt fram-
6ver. Vivar nyligen pd en konferens i Madrid med namnet
INTER-NOISE dir det var mest akustiker, ingenjorer och
hilsofolk, dven om det ocksa fanns tvé linjer med humanistisk
forskning som berérde konstnirlig praxis och mer kultur-
teoretiska frigestdllningar. Problemet ér att det dr s svart att
fa folk att g i dialog. Aven om de ir pa samma konferens si
sitter de ju inte i samma paneler. Det ir en sak som jag vill
prova inom centret: att nir vi gor nigot sa ska det vara tvir-
vetenskapligt, tvirdisciplinirt — inte mellan naturvetare utan
mellan humanister, konstnarer, tekniker, designers, natur-
vetare, et cetera. Men det dr en svér uppgift. Folk dr vildigt
upptagna med sina jobb, och har sin bana att ta hinsyn till.
Men det vill jag forsoka att gora, det tycker jag dr viktigt.

Nu under varen har det varit en 6vergangsfas mellan mig
och Frans. Vi hade symposiet om museer och ljud dir designer,
historiker och en kulturteoretiker medverkande, och si hade
vi »See the Sound«, som du var pd och dir jag sjilv vil stod
vil for det mest »softa« dmnet ...

SANNE KROGH GROTH SYFTAR HAR pi sitt eget féredrag, som
utgjorde en sorts expose 6ver olika typer av visualiseringar
inom konst och musik, historiskt och fram till idag. Det
omfattade bland annat savil tidiga, traditionella notskrifter
och tryckta partiturhiften, som grafiska partitur, textparti-
tur, Yoko Onos konceptuella »instruktions«-verk, Cathy
Berberians Stripsody med seriegrafik av Roberto Zamarin
(1966), Carsten Nicolais arbeten med vibrationer i vatten
och glas frin 4r 2000 och Aphex Twins spectrogram av
AMi—1 = —902n=INDi[n][ZjeC[i]Fji[n — 1]. + Fexti[n—1]],
dir ett ansikte till sist framtrader.

Denna sena majdag i aulan i LUX-huset talade ocksd mu-
sikvetaren Hakan Lundstrom om teknik och problematik nir
det giller att visualisera det »okdnda« i musikalisk mening,
ndrmare bestimt inom musiketnologi, dir hans eget forsk-
ningsfokus har legat pd singer frin bland annat Laos och Papua
Nya Guinea.

Sverker Zadig, 4ven han musikvetare tillika korledare,
berittade om sina studier av som hinder mellan singarna i en
kér, hur anpassning och outtalade ledarpositioner inom stim-
mor uppstir och fungerar. Zadig spelade in och granskade
direfter grafiska representationer av de olika singarnas sing,
var och en for sig (i form av atskilda spar i ett ljudredigerings-
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»DET FINNS EXTREMT MANGA FRAGOR SOM OPPNAR
SIG NAR MAN TALAR OM LJUDMILJO.«

program). Dirigenom kunde han pavisa ménster och rorelser
inom ménga olika typer korer.

Dirnist Jens Holger Rindel, dansk akustiker och en av
personerna bakom (féretaget och) programvaran ODEON,
som anvinds 6ver hela virlden for att méta och simulera akus-
tiska egenskaper hos konserthallar, operor, kyrkor, flygplatser,
idrottsarenor, foajéer, tigstationer och s vidare — ofta riktigt
storskaliga byggnadsprojekt, befintliga eller under planering.
ODEON anvinder sig av 3D-teknik och firgscheman som
bland annat representerar grader av absorbtionsférmaga hos
olika material. Rindel gjorde ocksa ett svep 6ver nigra andra
tekniker av varierande komplexitet, med det nirmast ofrin-
komliga draget gemensamt att det handlar om visualisering
genom olika former av analogier; som reflektioner av ljus-
strilar, ultraljud, eller vagor i vatten.

Mikael Ogren frin avdelningen for samhillsmedicin och
folkhilsa vid Goteborgs universitet arbetar med s kallade
Noise Maps, en tvidimensionell teknik som anvinds for att
kartligga och visualisera data frin mitningar av bullerniva,
ofta i stadsmiljo, som i kvarter som ligger i nirheten av en
flygplats eller motorvig — for att ge en 6verskidlig bild av hur
buller ror sig och verkar. Han pekade ocksi pd problematik
som kan uppstd, som nir man visar en sidan databaserad
»bullerkarta« for boende i ett omréde, och det visar sig att
bilden inte stimmer 6verens med hur de upplever sin miljo.

Gunnar Cerwén, landskapsarkitekt frain SLU (Sveriges
Lantbruksuniversitet) i Alnarp talade om den mycket gamla
japanska traditionen att anvinda ljud i utformning av trid-
gardar och landskap, som olika former av vatten i rorelse,
nigot som finns omnidmnt redan i Berdttelsen om Genji frin
1ooo-talet. Detta dr forstis anvindbart dven idag och i var
del av virlden inom landskapsarkitektur och stadsplanering.
Ett fint exempel ir Paley Park i Midtown pd Manhattan i
New York (invigd 1967): en minipark, vars ena dnde utgors av
ett anlagt vattenfall vars ljud blandar ut den annars bullriga
miljén och skapar en lugn ficka.

Sist konsthistorieprofessorn Max Liljefors: »Images of
sound in visual art, alltsd bilder av ljud inom bildkonsten och
bland annat de Gversittningsstrategier som priglat och prig-
lar en del av konsten under senare delen av 1goo-talet fram
till idag. Om det var den elektriska impulsen under 60- och
7o-talet som Oversattes till ljud, bild och form enligt en sorts
alkemisk idé, sa har det under de senaste decennierna snarare
handlat om den digitala impulsen som manifesteras i olika
skepnader. Ett tekniskt tillskott i saidana projekt dr férstas den
alltmer allmint tillgéngliga tekniken att gora 3D-utskrifter.
Ett par exempel kan vara den franske konstniren Gilles
Azzars verk Obama Voice Sculpture: the next industrial revolu-

tion (2013) som liknar ett avlangt toppigt landskap inkapslat
i en glaskista. Landskapet dr en 3D-utskrift av en del av
Barak Obamas »State of the Union Address« 2013. Nir man
trycker pd en knapp 6verfars landskapet frin ena dnden till
den andra av en ljuslinje medan man samtidigt h6r Obama
tala. Ett annat mer problematiskt exempel dr den brasilianske
designern och forskaren Jorge Roberto Lopes Dos Santos
introduktion av en teknik for att gora 3D-utskrifter utifrin
ultraljudsundersokningar av foster. Utskrifterna resulterar i
smi skulpturer. Det ir litt att falla for illusionen av att detta
ir en modell av ett faktiskt barn om én sa litet att det far plats
i ens handflata: redan en liten specifik person — det blir kusligt
konkret. Det ir inte svart att forestilla sig vilken politisk po-
tential den hir typen av visualiseringar kan f i hinderna pé
exempelvis abortmotstindare.

EFTER ALLT DETTA: EN KORT DISKUSSION, frimst mellan dem
som talat under dagen plus nagra frigor frin publiken. Sjilv
kinde jag mig rent 6vervildigad av en s stor miangd fakta och
perspektiv, som ibland hakade i varann, ibland ritade upp helt
egna geografier bredvid dem som tidigare presenterats.

Det var en mycket givande dag, maste jag siga. Det var roligt
med den hir bide riktade och disparata sammanstillningen av
perspektiv, §tillda sida vid sida.

SKG: Det var framforallt Frans Mossberg som hade satt
samman programmet, det var hans avskedsseminarium.
Och jag tyckte att det blev bra, imnena gick fint in i dialog.
Jag skulle kanske ha onskat mig lite mer diskussion, men

se pd en sidan som Johan Sundberg, det ir ju som att se en
avantgardekonstnar!

Ja absolut, hans anférande var som en performance, jag skulle litt
ha kunnat skriva in honom i en helt annan miljo.

SKG: Han kunde gott gora sin grej pa Fylkingen ocksi.
Precis vad jag ocksd tinkte!

SKG: Frin borjan dr han organist, och musikvetare, sa man
kan verkligen tona in honom i en mer konstnirlig sittning
ocksa. Det ir precis sé jag vill jobba, i den riktningen. Det
sa jag ocksd under samtalet inf6r den hir anstéillningen. Jag
redogjorde tydligt f6r pa vilket sitt jag vill jobba, och det sa
de ja till. S att jag tror ocksi att universitetet girna vill att
humaniora och det konstnirliga ska bli synligt inom det hér
omrédet.
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Umberto Bocconi (1882-1916): La strada entra nella casa. (The Street enters the House). 1911, olja pa duk.
Sprengel Museum Hannover, Tyskland.
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Max Liljefors under sin féreslasning om bilder av ljud inom bildkonsten. 7070: SANNE KROGH GROTH

IDAG AR DET SOM BEKANT vildigt vanligt att tonsittare och
konstnirer, oavsett typ av praktik, utgér ifrin eller atminstone
relaterar till icke-konstnirlig vetenskaplig forskning fran olika
tilt; oppet associerande eller i mer omedelbar koppling. Ett
tydligt exempel dr Cecilia Jonsson vars arbete portritteras i
detta nummer av Nutida Musik. Men mitt intryck dr att det
ind4 dr ganska sillsynt med etablerade arenor eller tillfillen
tor offentlig diskussion mellan alla dessa filt. Som om sam-
talen vanligtvis inte riktigt nar in i varann, annat 4n punktvis
eller pa ett ganska styrt och avgrinsat vis.

Sanne Krogh Groth hiller med mig nir jag siger att
Ljudmiljécentrum inte minst ur den synvinkeln, med sin
tvirdisciplindra akademiska férankring, borde kunna utgéra
en virdefull resurs, sirskilt som det i grunden ocksa finns ett
konstnirligt incitament. Men samtidigt vill hon understryka
att detta dr ett problem som inte bara har att géra med en
tendens till slutenhet inom till exempel naturvetenskapen och
samhillsvetenskapen.

SKG: Om man till exempel tinker pé ljudkonstnirer: de har
ju jittefina idéer och intentioner runt sina arbeten, men det ir
inte manga ljudkonstnirer, som jag kinner till, som faktiskt
foljer upp dem pi sikt. Fungerar den sociala aspekten, eller,
om det till exempel handlar om en social housing area, mir de
som bor dir bittre nu? Eller efter tva ar? Hur funkar ljud-
konsten i offentliga rum i lingden? Ar det storande, eller ir
det faktiskt berikande for folk att lyssna pa?

Det hir beror ju pa att det oftast handlar om projektarbeten,
konstndren maste gé vidare till ndsta uppdrag, och nir man
har gjort sin dokumentation sa har man gjort sitt verk. Det
finns fortfarande ett starkt verkbegrepp ocksé inom ljud-
konsten, bide hos konstnirerna sjilva och bland stéd- och
uppdragsgivare. Dir tror jag kanske att det vore bra att 6ppna
upp, mjuka upp verkbegreppet och konstens sitt att jobba
pa, di tror jag att det vore littare att fi igdng en dialog. Man
skulle kunna bérja titta pa vad som hinder med ljudkonstverk
i offentliga miljéer. Jag tror att manga av dem bara stings av.
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»DET VORE BRA ATT OPPNA UPP, MJUKA UPP
VERKBEGREPPET OCH KONSTENS SATT ATT JOBBA
PA, DA TROR JAG ATT DET VORE LATTARE ATT FA

IGANG EN DIALOG«

For att de kanske stor, eller... Man tar ju inte bort en skulp-
tur bara f6r att nigon inte gillar den, men jag tror att med
ljudkonst blir det litt annorlunda: dven om kommunen har
betalat en massa pengar s verkar det dndé ligga ndrmare till
hands att man stinger av den om folk klagar. Det skulle vara
bra med lite mer systematisk kunskap kring vad det dr som
hinder, och en mer insisterande héllning nir det giller att
konsten faktiskt 4r en del av bade byggplaneringen och det
estetiska uttrycket, att det paverkar vér hilsa — sddana aspekter.
Nu blir allt detta litt kompromissat pa vigen, tror jag.

Den erfarenheten vet jag att manga har, att [judverk helt enkelt
$§tings av. Det tror jag dr jittevanligt. Och ofta i smyg.

SKG: Ja, just det — detta »i smyg«. Man borde titta vad dr det
som hinder d4, varfér gor man detta, varfor hinder det? Kan
man jobba pi ett annat sitt som inte blir si kontrirt?
Framéver kommer jag att samarbeta med Inter Arts Center,
som ju ir ett centrum for konstnirlig forskning pa Lunds uni-
versitet. Det hir dr en viktig koppling f6r Ljudmiljécentrum.
Jag sjilv skulle kunna facilitera rent konstndrliga projekt, men
min utmaning ligger istéllet i fi koll pi det som hinder som
inte dr konst. Dirfor férsoker jag fi med Christian Skovbjerg
Jensen frin den konstnirliga fakulteten, s att vi kan gora
projekten tillsammans, si att jag inte sitter mig helt med den
konstnirliga delen. For det forsta dr det inte mitt jobb — jag
ska ju knyta samman olika discipliner — och dessutom sa finns
det som sagt redan ett centrum just for konstnirlig forskning.
Sa ddrfor ska jag se till att halla en balans. Jag har nagra idéer
om saker som jag kommer att gora, som bestdmt inte 4r gjort
hir f6rr. S4 nu fir vi se. Jag har sagt att det kommer att bli lite
experimentellt, men inom ramarna f6r uppdraget.

Kan du siga nigonting konkret om vad du vill gora eller driva
framéver?

SKG: Vi kommer att arbeta mer i workshopformat for att

f4 folk att triffas och samtala med varann, istillet for i
seminarieform dir man str och presenterar och presenterar
och presenterar och gir hem efterét, var och en till sitt.

Jag vill aktivt jobba med att skapa dialog. Och si vill jag
ocksa forsoka att inféra perspektiv som inte ir europeiska. Se
om vi kan 6ppna upp lite mer internationellt, pa global niva.
Vi har ju mycket forskning i Sverige och Danmark, och det
handlar om riktigt bra forskning. Men det dr intressant att se
vad de hir frigorna betyder pi platser som inte har tystnad
som sin primdra form, sin primira estetik, si som man har i
Norden. Tystnad ir bra, buller dr inte bra. Det finns ju olika

undersokningar som till exempel visar att buller inte ér bra f6r
ens hilsa, men nir jag tittar pi dem tinker jag: hur vet de att
det dr just det som orsakar ohilsan, och inte till exempel par-
tikelféroreningar, daliga bostider eller stressniva? Hela detta
omrade dr sa komplext. Jag tinker att om man flyttar fokus
lite fran den europeiska, eller nordiska, kontexten, och tittar
lite lingre bort for att se vad som finns dir, si kan det ge nya
perspektiv pd vad vi héller p4 med hir ocksi.

Sa det dr de tvd sakerna: skapa dialog mellan de olika om-
ridena, och 6ppna upp diskursen internationellt och globalt.
Det ir det jag vill forscka gora.

Susanne Skog

NOTER

1 Narmare bestamt: Stig Arlinger, Bengt Holmstrand, Henrik
Karlsson, Leo Nilsson, Ludvig Rasmusson, Torbjorn Stockfelt,
Ola Stockfelt och Mikael Strémberg.

2 Min dversattning fran engelskt original.

3 Allaforedrag fran detta symposium finns tillgéngliga i sin
helhet pa Youtube. Du hittar dem genom att séka pa Lund
University - LU Konferens i kombination med respektive
talares namn.



