rade forskare, utan till studenter vid vara nordiska universitet och
hogskolor. Den ar avsedd att tjdna som en elementér introduktion
till olika former av interrelationer mellan konstarter och mellan
medier. Som sddan ldr den vara unik i virlden.

Medarbetarna i Intermedialitet, som kommer fran atta olika lan-
der, ar alla experter pa sina respektive omrédden. Artiklarna har inte
publicerats tidigare, de dr alla skrivna speciellt f6r denna volym. Det
finns manga vagar att ga och manga synvinklar att anldgga nar det
galler studiet av ordens, bildernas och tonernas interrelationer.
Boken forfaktar inte ett uniformt synsitt inom intermedialitets-
forskningen, den forsoker inte forverkliga den gamla drémmen om
en for alla konstarter gemensam konstartsdiskurs. Nagon enhetlig-
het vad giller terminologi eller metodologisk inriktning har darfor
inte efterstravats. De enda direktiv som givits till skribenterna galler
artiklarnas omfang samt kravet att skriva "begripligt”. Artiklarna
har inga noter, ddremot har de alla en kort lista med rekommende-
rad vidareldsning. Texternas rika variation av synsitt och metodolo-
giska inriktningar visar pd mangfalden i det forskningsfalt som stu-
deras. Det innebdr bl.a. att bokens inledning inte ska ldsas som en
programforklaring som &r gemensam for alla medverkande, utan
snarare som ett av flera mojliga satt att se pa det falt som studerar
interartiella eller intermediala relationer.

Jag tackar alla kolleger som generdst har offrat tid pd projektet
och som med tidlamod har accepterat den svéra forutsattningen att
skriva kortfattat och pedagogiskt om komplicerade problemomra-
den. Jag tackar ocks& Kulturrddet som genom Nordiskt sallskap for
interartiella studier har stédllt medel till férfogande for att bl.a.
bekosta bokens illustrationer.

Lund 2002
Hans Lund
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Hans Lund

En av de stora bokhandelskedjorna i Tyskland har som logotyp valt
ordet kultur med en stavning som varken finns pé tyska, engelska
eller franska: ”"Cultur”. Stavningen gor ordet lika iGgonfallande i
den tysksprakiga véarlden som den svenska stavningen av namnet
pa vodkan ”Absolut” dr i den anglosaxiska. Skriftbilden "Cultur”
ger dessutom betraktaren omedelbara associationer mot ett ovantat
héll. Medan ordet formedlar det laddade begreppet kultur, det sva-
raste ordet i det engelska spriket enligt Raymond Williams, pekar
dess typografiska utformning pd CocaCola. Ordet adr skrivet med
samma bokstavstyper som logotypen CocaCola samtidigt som logo-
typens roda fiarg dr utbytt mot dess komplementarfirg gront.
Genom detta mote mellan ordets lingvistiska innebdrd och dess
visuella utformning inbjuder logotypen ldsaren att koppla samman

Figur 1.1 Den tyska bokhandelskedjan Wohlthats logo.
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kultur och CocaCola, eller mojligtvis, med tanke pa komplementar-
fargen, ifrigasitta en sidan sammankoppling. Skriftbildens verbal-
visuella tecken pekar ddrmed i bade positiv och negativ bemérkelse
pa ett internationellt kulturfenomen, namligen spridningen av det
som ofta ges beteckningen cocacolakultur, dvs. globaliseringen av
den nordamerikanska populdrkulturen.

Logotypens skriftbild, som bestér av visuella och verbala tecken i
symbiotisk férening, exemplifierar med all tydlighet det som kallas
intermediala eller interartiella relationer. Det finns en mangd, for
att inte séiga otaliga, former av direkt eller indirekt samverkan mel-
lan bildernas, ordens och tonernas/ljudens medier. Liksom orden
ofta integreras i musiken och bilden i vissa fall paverkar den typo-
grafiska utformningen av dikten, kan t.ex. bokstdvernas form och i
vissa sammanhang dven ordens semantiska innebdrd vara byggste-
nar i bildens vérld.

Den traditionella grinsdragningen mellan bildernas, ordens och
tonernas/ljudens medier korsas saledes av otaliga stigar. Dessa stigar
4r inte nytrampade utan har funnits dir sedan lang tid tillbaka. Inte
heller studiet av trafiken pa dessa stigar dr nagot nytt. De discipliner
som utforskar bildens, musikens och den verbala textens medier
har under ldng tid dven varit intresserade av gransdragningen och
granstrafiken mellan dessa medier. Grundldggande for studiet av
den intermediala grinstrafiken ar den i och for sig truistiska upp-
fattningen att ord, bild och ton/ljud sillan kan ses totalt isolerade
fran varandra.

Innan vi gar ndrmare in pa problemet intermedialitet bor vi emel-
lertid stilla oss frigorna: vad ir en disciplin och vad &r en grans?
Man kan sdga att en disciplin ar ett falt som bestér av en specifik
konstellation av studieobjekt och fragestallningar, ett antal accepte-
rade ”sanningar”, en uppsittning regler, definitioner, analysinstru-
ment och metoder. For att halla ihop amnesomradet har discipli-
nen aven avstdtnings- och inkluderingsmekanismer som reglerar
disciplinens grinser mot andra discipliner. Man kan saledes sdga att
disciplinen definieras av de fragor den stiller och de granser den
forsvarar. 2

Och vad 4r da en grans? Gransen &r inte nagot i sig sjalv, oavsett
hur fysiskt konkret den forefaller vara. Den &r bara nagot i kraft av
vad som befinner sig pa bada sidorna, skriver Sven Erik Larsen i
boken Greaenser (red: Stjernfeldt och Troelsen, Arhus 1992):
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Gransen er kun interessant nar den skiller noget der ikke rigtig kan
skilles, sdledes at gransen nok adskiller, men gor det pi en sidan
made at vi tvinges til at anskue de adskilte dele sammen. Graensens
funktion er her at artikulere et omrade i delomrader som dermed far
tildelt betydning. /.../ Hvis graensen er et ‘hertil-og-ikke-laengre’ pa ét
niveau, vil den altid blive overskredet pa det andet. Derfor skal en
granse altid bestemmmes pa mindst to niveauer.

Frederik Stjernfeldt framhaller i samma bok att grainsomraden girna
ger upphov till en serie antaganden: Medan centret 41 homogent
och monolingvistiskt dr periferin heterogen och flersprakig. Medan
centret ir laglydigt och konservativt ar periferin nattligt kriminell
och nyskapande.

Diskussionen kring gransens problematik har under de senaste
tvd decennierna blivit alit mer livlig inom Kkonstarts- och medie-
forskningen. Det har framhallits att vi sillan percipierar “rena”
medier. Tryckta, verbala texter upptrader siledes niastan alltid i
ndgon form av visuell kontext. Musik framfors och visuella bilder
exponeras ndstan alltid i lingvistiska sammanhang, de ar i regel
omgivna av verbala texter som t.ex. titlar, kataloginformation, pro-
gramkommentarer och recensioner. Det ar bl.a. i den meningen
WJ.T. Mitchell kan siga att alla konstarter dr “mixed media, combi-
ning different codes, discursive conventions, channels, sensory and
cognitive modes”.

Betyder detta att vi stdndigt borde ifrdgasatta befintliga grins-
dragningar mellan olika konst- och mediefenomen, eller borde vi
tvartom respektera etablerade gridnser? Ligger det en sanning i den
sentens som sdger att solida staket skapar goda grannar? Murray
Krieger skriver i sin bok The Institution of Theory:

This traditional academic need for disciplinary security has not
wanted its exclusionary definitions to be questioned, but assumes
each of the disciplines has its own boundaries, which have been
imposed upon them as if they were essential distinctions created by

"nature” instead of by a limited philosophic line generated from the
Aristotelian to the nineteenth-century German academy.

Man skulle kunna héivda att de estetiska disciplinernas avgransning
gentemot varandra mera anpassats efter valda ideologier och strate-
gier betrdffande synen pa kunskap och utbildning &n efter givna
"topografiska” forhallanden. Men det &r vil snarare sa att gransom-
rddena mellan konstarterna ir eller borde vara gemensamma filt.
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De omfattar ett ingenmansland, eller battre uttryckt: ett “allemans-
land”. .

Grinsdragningar dr garna pragmatiska och utgor knappast nagot
stort problem inom den akademiska virlden. Problematiskt blir det
forst nar maktansprak gor sig gallande, nér enstaka discipliner utro-
par gransomradena till egna protektorat.

Studiet av samband och samverkan mellan konstarter och medier
har under 1ang tid av litteraturvetenskapen ansetts vara en naturlig
del av dess intresseomrade. Orsaken till detta r att litteraturveten-
skapen ldnge hade initiativet vad galler teoretisk och metodologisk
fornyelse inom de estetiska vetenskaperna. Idag 4dr situationen en
annan.

Om vi tinker oss ordens, bildernas och ljudens/tonernas medier i
form av tre cirklar och att dessa cirklar arrangeras pa ett sddant sétt
att de delvis skar in i varandra, far vi fyra olika 6verlappningar: mel-
lan ord och bild, mellan bild och ton, mellan ton och ord samt mel-
lan ord, bild och ton. Med bild menas hir inte bara stillbilder, utan
aven rorliga visuella bilder som kinetisk konst, performance samt
sceniska och filmatiska medier, inklusive dans och video. Dessa fyra
overlappningar ger en grafisk bild av det fyrdelade falt som kallas
Konstarternas eller mediernas interrelationer.

De ger ocksd en bild av det forskningsfalt som studerar sidana
relationer. I dessa granstrakter mellan de vetenskaper som studerar
bildernas, ordens och tonernas virld finner vi skyddsvallar savil
som gemensamma marknadsplatser. Har finns lantmitare och
gransryttare. Har finns talesmdn som kraver strikt granskontroll,
andra som férordar 6ppna grindar och dter andra som kdmpar for
att granslanden bor bilda en sjéalvstindig union.

RN -

Figur 1.2
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De akademiska studier som bedrivs rérande dessa gransomraden
har under ett par decennier kallats interartiella studier. Beteck-
ningen kan numera tyckas vara fér sniv. Atskilliga av de samman-
satta talakter (eller “texter” i semiotiskt sprakbruk) som studeras i
gransomradena mellan ordet, bilden och tonen liggs normalt inte
in under paraplybeteckningen konst, atminstone inte i det skandi-
naviska sprakomradet. Det giller t.ex. de verbalvisuella tecknen i
den logotyp som diskuterats ovan.

A andra sidan har innebérden av konstbegreppet vidgats avsevirt
sedan Duchamp signerade en pissoar, gav den titeln "Fontin” och
stallde ut den pd ett galleri dir han betecknade den som just konst.
Han 14t kontexten och mélgruppen definiera féremalets funktion.
Som en konsekvens av detta kan man numera gora gillande att
konst dr det man viljer att kalla konst, det som avsindaren eller
mottagaren tilligger en konstirlig avsikt eller innebérd. Den
namnda logotypen skulle med andra ord kunna betecknas som
konst om den exponerades i en konstnirlig kontext, t.ex. pa ett
konstgalleri (som Duchamps pissoar) eller om den placerades in i en
vardagsmiljo med estetisk-kommunikativ avsikt (som Jenny Hol-
zers truismer). Logotypens skriftbild skulle alternativt kunna kallas
artefakt i betydelsen formgivet objekt med funktionell och kommu-
nikativ avsikt. Men begreppet artefakt dr svarhanterbart. Medan
konstbegreppet i manga fall 4r f6r snavt 4r begreppet artefakt for
omfattande.

Medium och intermedialitet har foreslagits som mera anvind-
bara begrepp i stillet for de tringre begreppen konst och konstarts-
relationer. Men inte heller mediebegreppet ér helt tillfredsstillande
p.g.a. sina manga skilda betydelser och anvindningsomraden. Det
kan t.ex. gilla betydelsen kommunikationskanal som vi hittar i
begreppen massmedier och elektroniska medier. I vissa samman-
hang betecknar begreppet intermedialitet intertextuella relationer
mellan olika medier. Jag ska dterkomma till denna termfriga langre
fram. Terminologin kan tyckas ovisentlig, men den hanger intimt
samman med studieomradets historia.
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Historisk exposé

Anda sedan 1500-talet har det ratt en viss motséttning och konkur-
rens mellan ordens, bildernas och tonernas medier. Renissansens
bildkonstnirer med Leonardo da Vinci i spetsen forde en 598..5
strid — kallad paragone — mot tidens hierarkiska syn pa konstarter m.oH
att maleriet skulle bli accepterat som konst jamstallt med momﬂb
och musiken. De gick segrande ur striden, bilden blev under H.mnm
tid norm for poesin och man talade vackert om poesi och E&.mu
som syskonkonstarter. Ett 16sryckt fragment ur en text av Eom.mﬂ:m
gav en benamning pa den allmént accepterade noE.,.Qw” ut Pm_mm:a
poesis, poesin ska vara som bilden, en norm som qu _?mmmmm.ﬁ forst
p4 sjuttonhundratalet av bl.a. Gotthold E. Lessing i hans skrift Lao-
koon oder Uber die Grenzen der Malerei und Poesie (1766). Under
romantiken blev affiniteten mellan konstarterna en annan. Nu var
det framfor allt orden och musiken som bildade syskonpar. Med
modernismen kom drommen om att isolera det rena mediet, den
rena konstarten, befriad fran all pdverkan frén och allt beroende av
andra medier. Idag ar dialogen mellan mediemna igng igen som
aldrig forr.

Studiet av samband och samspel mellan medier/konstarter har
siledes en lang historia. Nagot schematiskt kan man indela debat-
ten och dess utveckling i fyra olika inriktningar eller paradigm som
tillkommit successivt for att darefter i viss utstrackning 16pa bredvid
varandra. Det ir saledes inte friga om strikt avgransade faser i en
utvecklingskedja, utan snarare om parallellt forskjutna faror som
roren i en panflojt. .

Den forsta inriktningen, jamforande estetik (Comparative >mmm-
hetics, Vergleichende Asthestik), hér hemma i den filosofiska esteti-
ken eller det som Goran Hermerén foredrar att kalla konstfilosofin.
I Aristoteles spar konstruerade filosofer som Immanuel mm.ﬂ_
johann G. von Herder, Georg W.E. Hegel och Alexander Gottlieb
Baumgarten direkt eller indirekt typologier dar konstarterna pa m.z
abstrakt och ahistoriskt sitt systematiserades och relaterades till
varandra. Den generella kompatationen fortsatte i arbeten av bl.a.
Benedetto Croce, Monroe Beardsley, Theodor Adorno, HUoEwm
Munro, Susan Langer, Etienne Souriau och Arthur Danto. Emmﬁm.ﬁ
Fowler skriver 1972: “the notion of a universally valid systematic
correspondence between the arts must be regarded as a chimera.
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Real correspondences exist and may be worth analyzing. But they
change with time, and change so fundamentally as to make diach-
ronic investigation a necessary preliminary to discussing them, if
full rigor of method is to be achieved.”

Den andra inriktningen — jamforande konstartsstudier — kom suc-
cessivt i spel, framf6rallt i Tyskland, under aren efter férra sekelskif-
tet, dels med innehéllsestetisk forskning (Gehaltsisthetik) och dels
med formestetisk forskning (Gestaltisthetik). Medan den férra,
intimt forknippad med den tyska tidsandeteorin (Geistesge-
schichte), rann ut i sanden pa 1950-talet, etablerades den senare
som motor fOr interdisciplinar estetisk forskning under lang tid
framover. Med den formestetiska komparationen steg forskaren ner
frdn den filosofiska estetikens generella och syntetiserande niva och
blev en empiriker som drog generella slutsatser om konstarternas
interrelationer utifrdin komparativa analyser av strukturen i kon-
kreta konstverk. Det startade med att Oskar Walzel med sitt banbry-
tande arbete kring det han kallade "Wechselseitige Erhellung der
Kiinste” 1917 ledde den formestetiska komparationen in i den aka-
demiska forsknings- och undervisningsvirlden. Efter andra varlds-
kriget fordes forskningsinriktningen av tyska forskare 6ver till USA,
dédr den etablerades under beteckningen “"Mutual Illumination of
the Arts” och nagot decennium senare "Comparative Arts”.

Strukturella (isomorfiska) likheter mellan enstaka konstverk inom
litteraturen, bilden och musiken lyftes fram, ofta med hjalp av
metaforik, dvs. en utbredd adaption av termer frdn den ena konst-
arten till den andra. Medan den filosofiska estetiken anvinde sig av
deduktiv slutledning, dar man tog utgdngspunkt i det generella,
baserades det jamforande konstartsstudiet oftast pid induktiv
metod, dvs. man drog eventuella generella slutsatser om samband
och samspel mellan konstarterna utifrdn studier av konkreta konst-
verk. Inriktningen jamforande konstartsstudier fick stor betydelse
eftersom den forde ner komparationen fran det generella till det
enskilda.

Tva betydande pionjirarbeten under denna tid var Calvin S.
Browns Music and Literature. A Comparison of the Arts (1948) och
Jean Hagstrums The Sister Arts. The Tradition of Literary Pictorialism
and English Poetry from Dryden to Gray (1952). Studiet av det tyskarna
kallar "Doppelbegabungen”, dvs. konstnirer som ir verksamma
inom tva eller flera olika konstarter (t.ex. William Blake, E.T.A. Hoff-
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mann, August Strindberg, Claude Simon och Gunther Grass), dr av
stort intresse inom jamforande konstartsstudier. Ett skandinaviskt
arbete fran senare ar som diskuterar svenska ”dubbelbegdvningar”
ar Ingvar Holms Sdsom i en spegel. Diktare som madlar (1993).

Inriktningen komparativa konstartsstudier har tidigare varit
starkt dominerad av litteraturforskare. Sa sent som 1982 skriver E.S.
Shaffer i rsboken Comparative Literature: "Of the interdisciplinary
studies which comparative literature considers as belonging to its
legitimate territory, the one that has been most extensively and
effectively worked is the field of the comparative arts, or the rela-
tions between literature and the other arts.”

Bade jamforande estetik och jimforande konstartsstudier hade
som yttersta mal att komparera orden, bilderna och tonerna med
varandra. W.J.T. Mitchell har p4 senare ar stallt sig frigande till var-
det av att begrinsa den interdisciplindra forskningen till ett
sokande efter analogier och differenser mellan olika medier. Det far
inte bli ett mali sig: ”In some ways it should be clear that we ought
never come back to this subject, that it is a non-subject without a
real method or object of investigation.”

Den tredje inriktningen 4r den interartiella. Denna nyorientering
kom tydligt i fokus 1972 genom ett specialnummer av tidskriften
New Literary History, dir en rad innovativa och omvérderande artik-
lar pekade ut alternativa synsétt samt stakade ut nya vagar vad géller
studiet av konstarternas interrelationer. En bred forskningslitteratur
folide i tidskriftsnumrets spar. Medan komparativ konstartsforsk-
ning (Comparative Arts) sags som en gren av den komparativa litte-
raturforskningen (Comparative Literature), oppnade interartiella
studier mot dven andra estetiska discipliners synsatt och metoder.
Den interartiella inriktningen sammanfoll med den teoretiska
boom som litteraturvetenskapen och senare dven de andra estetiska
forskningsdisciplinerna genomgick under de sista tre decennierna
av 1900-talet. Strukturalismen, hermeneutiken och semiotiken sat-
tes i spel och influerade i hog grad studiet av sambanden och sam-
spelen mellan de olika konstarterna.

Debatten framkallade inte bara entusiasm. Pa vissa hall medforde
den 4ven en viss skeptisk eller avvaktande héllning vad giller det
interdisciplindra forskningsfaltet, nagot som pd ett konstruktivt satt
avloste den tidigare litt sangviniska instdllningen. Det poangtera-
des saledes att det som sarskiljer de olika teckensystemen é&r lika vik-
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tigt att ta fasta pd som det som forenar. Lessing kom darmed ater till
heders. Inte bara semiotikens teckenldra utan 4ven receptionsesteti-
ken gav Lessings Laokoon férnyad aktualitet. Samtidigt blev det i
ljus av receptionsestetiken uppenbart att Lessings sitt att jaimfora
text och bild kunde ifrdgasattas. Medan han ser méleriet som statisk
olja pd duk oberoende av d6gat som betraktar, ser han texten som en
process i lasarens medvetande. Idag framhaller receptionsestetiken
som en sjdlvklarhet att dven bilden kan studeras som reception i
tiden. "Looking at an image is a radically temporal process, which
changes from moment to moment”, skriver Norman Bryson i en av
sina artiklar.

1982, tio ar efter publiceringen av nimnda temanummer av New
Literary History, gav Wendy Steiner ut sin bok The Colors of Rhetoric.
Problems in the Relation between Modern Literature and Painting, en
bok som studerade interrelationen mellan ord och bild i semiotiska
termer. Med sin teoretiska diskussion fick boken stor betydelse for
dmnesomradet, bl.a. darfor att dess semiotiska synsdtt blev en
garant mot savil extrem formalism som subjektivitet. Samma Ar,
1982, utgavs Texten som tavla. Studier i litterdr bildtransformation, en
bok som Oppnade de skandinaviska fonstren mot den aktuella
internationella debatten kring textens och bildens interrelationer
och som dérmed for ar framover etablerades som teoretiskt forny-
ande grundbok inom det skandinaviska sprakomradet vad giller
studiet av samband och samspel mellan bild och text (Hans Lund
1982).

Den fjdrde inriktningen, som forslagsvis kan kallas den interme-
diala, kommer pa allvar in i diskussionen under aren kring millen-
nieskiftet. Nya typer av samband och samspel mellan medier har
sedan ldnge etablerats, bade i och utanfor det som traditionellt ges
etiketten "konst”, samband dér texten inte ldngre kan stilla sig i en
sjalvklar titposition. Den s& kallade lingvistiska imperialismen har
stannat av. WJ.T. Mitchell talar om "the pictorial turn”, vilket han
forklarar som "a moment when one aspect of representation, the
iconic, visual, pictorial element, seems to be surging up as a domi-
nant force”. Det giller bl.a. konceptkonsten och videokonsten, och
det giller det nya intresset for bl.a. logotyper, reklam, skivomslag,
rockvideor samt dator- och internetbaserade genrer. En rad bety-
dande konstforskare har efter hand gjort sig gillande i grinsomra-
dena mellan medierna. Aldre namn har aktualiserats och nya har

© Studentlitteratur 17




Hans Lund

intagit en framtradande position. Man kan ndmna namn som Louis
Marin, Stephen Bann, Michael Fried, W.]J.T. Mitchell, Norman Bry-
son, David Carrier, Oskar Batchmann och Wolfgang Kemp. I skan-
dinavisk konstvetenskap maste i férsta hand namnas Jan-Gunnar
Sjolin och Anders Troelsen. Aven musikvetenskapen har fort in
betydande forskare i forskningsfaltet, bl.a. Lawrence Kramer,
Albrecht Riethmiiller och Siglind Bruhn.

1989 grundades International Association of Word and Image Studies
(IAWIS) som sedan dess haft virldskonferenser vart tredje ar. Medan
de forsta konferenserna hade en kraftig dominans av litteraturfors-
kare har de tva senaste visat upp en viss balans mellan representan-
ter for litteratur- respektive konstforskningen. De dndrade forhal-
landena speglas dven i valet av konferensteman. I Kalifornien 1999:
"Pictorial Turn”, i Hamburg 2002: "Orientations” med nya forelds-
ningssessioner som fotojournalism, reklam, mode, graffiti, karto-
grafi, historiografi samt naturvetenskapens bilder. 1995 bildades
Nordiskt séllskap for interartiella studier (NorSIS) som i sin stravan att
framja interdisciplinir forskning aven vilkomnat intermediala rela-
tioner som inte naturligt hor hemma i studiet av traditionella
konstartsrelationer. 1996 etablerades International Association for
Word and Music Studies (WMA). Tre betydande bidrag till studiet av
textens och musikens interrelationer har nyligen publicerats:
musikforskaren Albrecht Riethmiillers Gedichte iiber Musik (1996),
litteraturforskaren Werner Wolfs The Musicalization of Fiction (1999)
och musikforskaren Siglind Bruhns Musical Ekphrasis (2000).

Redan 1966 konstaterade Dick Higgins att mycket av det bdsta
som da producerades i konstvirlden f6ll mellan eller dverlappade
de traditionella medierna. Han foreslog beteckningen intermediali-
tet. Higgins term togs i bruk i Tyskland i borjan av 1980-talet for att
beteckna intertextuella relationer mellan olika medier. Det kommer
bl.a. tydligt till uttryck i Ulrich Broichs och Manfred Pfisters bok
Intertextualitit (1985).

Tyska universitet som under femtiodrsperioden efter andra
varldskriget var timligen passiva inom sitt tidigare sa viktiga forsk-
ningsomrade trader i slutet av 1990-talet ter och med stor kraft in
i debatten, betriffande savil musikens som bildens relationer till
andra medier. Receptions- och intertextualitetsforskningens starka
stillning i Tyskland med namn som Wolfgang Iser och Wolfgang
Kemp har bidragit till att lyfta fram beteckningen intermedialitet.
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I semiotiken anvinds som ndmnts ”text” inte bara om det
skrivna, utan dven om alla former av meddelanden i kommunika-
tionsprocessen oberoende av kanal. Man talar om semiotikens pan-
textualitet. Jirgen E. Miiller har i arbete efter arbete foreslagit att
man vidgar begreppet medium genom att ldta det motsvara semio-
tikens textbegrepp. Medium, medietext eller medieprodukt stir da
for formgivna musikaliska, visuella eller verbala talakter, uttrycks-
former som kommunicerar meddelanden oavsett grad av estetisk
avsikt och 16dighet. Intermedialitet betecknar dirmed enligt Miiller
samband och samverkan mellan olika medietexter eller mediepro-
dukter. Han talar om intermedieprodukter och intermedieprocesser.

I den tvidrestetiska debatten tycks anvindningen av termerna
medium och intermedialitet i stallet fér konst och interartialitet
vara pa vig att gora sig gallande dven utanfor det tyska sprakomra-
det. En kurs som ges frdn och med 2000 vid University of Chicago
bar t.ex. namnet "Media Aesthetics: Image/Sound/Text”. Den nya
terminologins etablering utanfér Tyskland beror emellertid knap-
past pa ett snabbt inflytande frin det tyska forskarsamhillet och
dess koppling mellan intertextualitet och intermedialitet. Det tycks
inte heller i forsta hand gilla ett primért inflytande frdn ”the picto-
rial turn” i sig. Troligen 4r tendensen mera ett resultat av forsk-
ningsfaltets kraftiga expansion mot delar av kulturvetenskapen som
inte primdrt sysslar med estetik i klassisk mening. Det dr férst med
den fjdrde inriktningen, vilken slar broar till Cultural Studies, som
populédrkulturen med dess manga moten mellan ord, bild och ljud
vdlkomnas in i forskningsfaltet. Det giller t.ex. sidana mé&ten som
vi finner i den tecknade serien, rockvideon, graffitin, logotypen,
skamtteckningen, friméarket, reklamen, den kulturella ikonen, son et
lumiere, CD-romskivan och dataspelet.

Typologi

Intermediala eller interartiella relationer mellan ord, bild och ton
formar en heterogen, foranderlig och svaroverskadlig viarld full av
saval tillfalliga forbindelser som mer fasta samboférhallanden. En
viss oversikt kan man f& om man delar in filtet i tre olika omraden
eller kategorier som kan ges beteckningarna kombinerade medier,
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integrerade medier och transformerade medier (se figur 1.3). Kate-
gorin kombination bestdr av medier som adderas till varandra pa
olika sitt. De kan antingen referera till varandra frén isolerade posi-
tioner, det A. Kibédi Varga kallar interreferens, eller de kan beblan-
das pa samma "yta”, det Kibédi Varga kallar samexistens. Exempel
pé interreferens ar dialogen mellan emblematikens rubrik (inscrip-
tio), bild (pictura) och epigram (subscriptio), mellan texten och illus-
trationen, mellan bilden och dess titel, mellan filmen och dess
musik, mellan presstexten och pressbilden samt mellan logotypens
ordmirke och figurmirke. Exempel pa samexistens dr reklambilden,
friméarket, lieden, rockvideon, jazz och poesi, den tecknade serien
samt verbala element i maleriet. Det finns givetvis glidande over-
gangar mellan dessa tva kategorier. Kombinationen av ord och bild
i bilderboken kan saledes utformas pa olika satt som gor att vissa
bocker ar interrefererande medan andra ir samexisterande (se Ulla
Rhedins Bilderboken pd viig mot en teori, 1992).

Kategorin integration bestar av medier i symbios som t.ex. kalli-
grafi, bildskrift, figurdikt, livre d’artiste, konkret poesi, ljudpoesi och
intermedial ikonicitet. De integrerade medierna kan inte separeras
utan att verket eller texten (i semiotisk mening) faller isir. Den
logotyp som diskuteras i borjan av denna inledning ar ett gott
exempel pd integration.

Inom kategorin transformation finner vi t.ex. musikstycken som
forsoker gestalta verbala beridttelser i toner eller poesi som pa lik-
nande sitt gor en omskrivning (rewriting) av ett bildkonstverk i ord,
dvs. medier som representerar eller pa annat sitt refererar till andra
medier som sdledes bara indirekt 4r nirvarande for lasaren, lyssna-
ren eller betraktaren. I semiotisk terminologi talar man om det tol-
kande mediet som posttext och det tolkade mediet som pretext eller
target text. Andra exempel pa transformation ar filmer som bygger
pa romaner, bildkonstverk som forsoker referera till musikalisk
form, malningar med verbala férlagor som t.ex. mytologiska, histo-
riska eller religiosa motiv, samt ikonisk projicering, dvs. texter som
beskriver synfilt i t.ex. landskapet som om dessa vore inramade tva-
dimensionella bilder. ’

Medan forskningsfaltet tidigare dominerades av studier i transfor-
mation, och da i synnerhet litterdr transformation, visas det
numera ett 6kande intresse for omradena kombination och integra-
tion. Det har sagts att en av orsakerna till det 6kade intresset for det
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Kombination

Integration

Transformation

Interreferens Samexistens Konkret poesi Verbal ekfras
lllustration Reklambilder Ljudpoesi Musikalisk ekfras
Emblematik Frimarken Typografi Programmusik
Bild & titel Lieder/visor Skriftbild Roman tolkar film
Musik & titel Video Bildskrift tkonisk projicering
Fotojournalistik ~ Tecknade serier ~ Sprechgesang Ord tolkar musik
Bilderbdcker Opera Konceptkonst Film tolkar roman

Liturgi Bildalfabet Teatralisering av text

Affisch Ikonicitet

Verbala tecken i
bilden

Figur 1.3

Thomas J. Hines kallar "collaborative form” eller det W.].T. Mitchell
och andra kallar “composite art” kan vara impulser frdn den breda
forskningen kring moten mellan bild, musik och ord i filmmediet. I
det sammanhanget kan nimnas Claudia Gorbmans bok Unheard
Melodies: Narrative Film Music (1987), Angela Dalle Vacches Cinema
and Painting, How Art is Used in Film (1996) och Richard Lepperts
Music and Image. Domesticity, Ideology and Socio-Cultural Formation in
Eighteenth-Century England (1988).

Utdver de tre kategorierna kombination, integration och trans-
formation kan man ndmna en fjarde kategori som faller ndgot utan-
fér det som behandlas i denna bok, niamligen samrefererande
medier, dvs. medier som refererar till en och samma foreteelse, t.ex.
ndr dikt, bild och musik gestaltar Orfeus- eller Ikarosmyten.

Den typologi som hir presenterats och som bygger pa tidigare
typologier av A. Kibédi Varga (1989, svensk Oversittning 1993 i
boken I musernas tjdnst) och Leo Hoek (1994) samt min egen fran
1982, ska inte tas for annat dn vad den &r, namligen en heuristisk
konstruktion. Som alla typologier uppvisar den med nédvindighet
en stark forenkling. En rad omkastningar, undantag och 6verlapp-
ningar ar mojliga. Knappast ndgon typologi inom humaniora kan
ge en heltdckande och korrekt bild av det filt den beskriver. Som
Alastair Fowler papekar tycks de flesta klassifikationer fungera, vil-
ket gor det latt att se artificiella typologier som naturliga och sjalv-
Klara. Fowler ber oss vara medvetna om denna filla, samtidigt som
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han slar fast: “"We may allow artificial classifications, so long as we
recognize their purely heuristic status.”
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